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Musiktheater

Das Musiktheater mit
Gattungen - Oper, Tanz, Musical, Operette — steht

seinen verschiedenen
in Deutschland unter den Theaterformen in der
Publikumsgunst klar an erster Stelle: Rund 7,5 Mil-
lionen Besucher wurden in den Musiktheaterauf-
fihrungen der Spielzeit 2015/2016 gezahlt, davon
rund 3,9 Millionen in der Oper, 1,6 Millionen im Tanz-
theater, 1,5 Millionen im Musical und knapp eine
halbe Million in der Operette. Demgegentber belief
sich die Zuschauerzahl im Schauspiel in derselben
Spielzeit auf knapp 5,4 Millionen Besucher. (1) Ent-
sprechend dicht ist die Infrastruktur, von der diese
Buhnentradition getragen wird: Den 83 offentlich
finanzierten, voll professionellen Opernhdusern
(bzw. Opernsparten innerhalb von Mehrsparten-
theatern) stehen zahlreiche freie Opern-, Tanz- und
Privattheater
(insbesondere im Musicalbereich) sowie nationale

Musicalkompanien,  professionelle
und internationale Festivals zur Seite, die eine grol3e
Vielfalt an Produktionen erméglichen. Die Verteilung
auf die einzelnen musikalischen Buhnengattungen
ergibt das, was man den ,,Musiktheatermarkt“ nen-
nen konnte. Etwa die Halfte aller Auffiihrungen ent-
fallen auf die Oper, jeweils knapp 20 Prozent auf das
Musical sowie Ballett und Tanztheater und etwa acht
Prozent auf die Operette (vgl. Abbildung s).

Die Bedeutung der deutschen Musiktheaterland-
schaft, die gemeinsam mit der Orchesterlandschaft
zur Aufnahme in das Immaterielle Kulturerbe der
Menschheit vorgeschlagen wurde (2), offenbart sich
im internationalen Vergleich. So fanden in der Spiel-
zeit 2015/16 weit Uber 6.000 Opern- und Operetten-
auffuhrungen in Deutschland statt — mehr als in
jedem anderen Land der Welt:

Deutsches

Musikinformationszentrum
in der Kufturstadt Bonn

m z:

Mehr aus dem Infoangebot des MIZ:

ih

Themenportal Konzerte &
Musiktheater mit ausfiihr-

lichen Informationen zu Biihnen
und Festivals, zu Verbanden,
Zeitschriften und Jahrblichern
sowie mit Nachrichten, Links und
Literaturempfehlungen

Fachbeitrage zu den Themen:
> Orchester, Rundfunkensembles

und Opernchore
> Konzerthauser

> Musikfestivals und Festspiele

Institutionen und Organisationen
> Offentlich finanzierte Musik-
theater

> Privat finanzierte Musiktheater

Statistiken Konzerte & Musik-
theater mit Ubersichten zu

Veranstaltungen, Ausgaben

und Einnahmen, Personal und
Verhaltniszahlen sowie zu Werken
aus den Sparten Oper, Operette
und Musical


http://www.musikrat.de
http://www.miz.org
http://www.miz.org/themenportale/konzerte-musiktheater
http://www.miz.org/themenportale/konzerte-musiktheater
http://www.miz.org/static_de/themenportale/einfuehrungstexte_pdf/03_KonzerteMusiktheater/mertens.pdf
http://www.miz.org/static_de/themenportale/einfuehrungstexte_pdf/03_KonzerteMusiktheater/mertens.pdf
http://www.miz.org/static_de/themenportale/einfuehrungstexte_pdf/03_KonzerteMusiktheater/stampa.pdf
http://www.miz.org/static_de/themenportale/einfuehrungstexte_pdf/03_KonzerteMusiktheater/willnauer.pdf
http://www.miz.org/suche_121.html
http://www.miz.org/suche_121.html
http://www.miz.org/suche_129.html
http://www.miz.org/statistiken/konzerte-musiktheater-s1511#4
http://www.miz.org/statistiken/konzerte-musiktheater-s1511#4
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Abbildung1

Opern- und Operettenauffiihrungen weltweit

2015/16 2015/16

Land Auffiihrungen insgesamt Land S;}:;\[/J\ihor.uEr;ﬁ\?vrz)hner
1 Deutschland 6.795 1 Osterreich 139,2
, Veremgtestaen ] 1657 .................. e 837 ...................
e A \ 490 .................. s Descand T 831 ...................
W e T 1393 .................. 4 Tochechische Republi 766 ..................
5 Osterreich | , 163 .................. 5  Estland
6  Frankreich 1020 .................. 6  Slowenien
7  Vereinigtes Konigreich 989 .................. 7 Ungarn
8  Tschechische Republik 818 .................. 8  Schweden
9  Schweiz 9 Lettland
10 Polen 10 Danemark
11 Ungarn 521 1 Slowakei
> Spanien 483 .................. o T
5 Schweden 404 .................. 5 Norwegen o
w0 Austalien 275 .................. e e A 263 ...................
e 2 33 .................. o oembug ] 2 39 ...................
6 Begen T 231 .................. e
17 Niederflande | 224 .................. 17 Italien
18 Danemark 18 Belgien
19  Slowakei 19 Finnland
20 Rumanien 20 Polen

Hinweis: Datenbasis sind Programme von mehr als goo Opernhdusern weltweit mit insgesamt rund 25.000 Vorstellungen
pro Jahr einschliefSlich Auffiihrungen im Rahmen von Festspielen und Festivals, soweit sie von den Veranstaltern mitgeteilt
werden. Teil der Daten kénnen punktuell auch Auffiihrungen anderer Genres sein, sofern sie in den teilnehmenden Oper-
nhdusern stattfinden. Datenstand vom 15. Februar 2018.

Quelle: Zusammengestellt vom Deutschen Musikinformationszentrum nach Angaben der Plattform Operabase.com.

Auch im Verhaltnis zur Einwohnerzahl ist die Anzahl der Musiktheaterauffiihrungen nirgendwo so hoch
wie im deutschsprachigen Raum, wobei Deutschland hier von Osterreich und der Schweiz sogar noch tiber-
troffen wird. Relativ viele Auffiihrungen gibt es daneben auch in Mittel- und Osteuropa sowie in Skan-
dinavien. Die Vereinigten Staaten hingegen, die mit groem Abstand zu Deutschland die zweitmeisten
Auffiihrungen weltweit bieten, liegen im Verhaltnis zur Einwohnerzahl auf Rang 36.

Das deutsche Theatersystem

Das deutsche Theatersystem wird in 6ffentlich finanzierte Theater einerseits und Privattheater anderer-
seits unterteilt. Erstere wiederum gliedern sich in Staatstheater, Stadttheater und Landestheater (vgl.
Abbildung 2). Als Staatstheater werden jene besonders reprasentativen Bihnen bezeichnet, die sich in allei-
niger Rechtstragerschaft eines Bundeslands befinden und in der Regel zu mindestens 50 Prozent aus dem
Landeshaushalt finanziert werden. Die meisten Staatstheater gehen auf ehemalige Hof- und Residenz-
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theater zuriick und verfligen insofern gewohnlich tiber eine bedeutende Tradition sowie Spielstatten von

uberdurchschnittlicher Zuschauerkapazitat und BlihnengroRe. Nach dem Ende des Kaiserreichs und der

Firstenherrschaft in den deutschen Einzelstaaten (1918) wurden die meisten ehemaligen Hoftheater in

Staatstheater Uberfiihrt. Hierbei ibernahmen die Lander als Rechtsnachfolger der ehemaligen Monarchien

die Tragerschaft. Staatstheater gibt es in den meisten Bundeslandern; Ausnahmen sind Nordrhein-West-

falen, Sachsen-Anhalt und Schleswig-Holstein. Aufgrund historischer Traditionen (ehemalige Residenzen)
oder kulturpolitischer Entscheidungen befinden sich heute zahlreiche Staatstheater nicht in den Landes-
hauptstadten; neben Disseldorf, Magdeburg und Kiel verfiigen auch Potsdam und Erfurt tiber kein Staatstheater.

Abbildung 2
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MUSIKTHEATER
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Hinweis: Dargestellt ist der jeweilige
primére Auffiihrungsort (GroBes Haus)
fiir Musiktheater. Weitere Séle oder
Auffiihrungsstatten werden nicht beriick-
sichtigt. Die Angaben spiegeln die durch-
schnittlichen Werte der in der Spielzeit
dem Publikum zur Verfiigung gestellten
Platzkapazitaten. Fiir Spielstatten, die auf-
grund von Sanierungen geschlossen sind,
werden die Platzkapazitaten der jeweili-
gen Interimsspielstatten dargestellt.

Informationen zu Kontaktdaten und
Leitungsstrukturen der aufgefiihrten
Einrichtungen finden sich unter:
http://www.miz.org/institutionen/
musiktheater.

Interimsspielstatte Theaterzelt

Interimsspielstatte Martini-Park

3 Saal fiir Konzertauffiihrungen, Musiktheater
ohne feste Spielstitte

4 Interimsspielstitte Malsaal

5 Interimsspielstatte Staatenhaus, Séle 1und 2

N
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1 Kartographie: S. Dutzmann
Leipzig, 2018

© Deutscher Musikrat/
Deutsches Musikinformationszentrum
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Insgesamt bestehen derzeit 24 Staatstheater mit Musiktheaterbetrieb in Berlin (Deutsche Oper, Komische
Oper, Staatsoper Unter den Linden und Friedrichstadt-Palast), Braunschweig, Bremen, Cottbus, Darmstadt,
Dresden, Hamburg, Hannover, Karlsruhe, Kassel, Mainz, Meiningen, Miinchen (Bayerische Staatsoper und
Gartnerplatztheater), Niirnberg, Oldenburg, Saarbriicken, Schwerin, Stuttgart, Weimar und Wiesbaden.
Plane fir ein weiteres Staatstheater mit Opernbetrieb (,Staatstheater Nordost*) gibt es in Mecklenburg-
Vorpommern durch die geplante Fusion bzw. Kooperation zwischen dem Theater Vorpommern mit seinen
Standorten in Stralsund, Greifswald und Putbus und dem Theater Neubrandenburg/Neustrelitz; das
Vorhaben liegt allerdings derzeit auf Eis. Zum 1. September 2018 wird auBerdem das Theater Augsburg in
ein Staatstheater umgewandelt.

Die typische Theaterform in Deutschland ist das kommunal verwaltete Stadttheater. Derzeit existieren in
Deutschland 53 Stadt- bzw. Stadtebundtheater (6ffentliche Theater in Mehrtragerschaft, die von zwei oder
mehreren Stadten gemeinsam betrieben werden) mit eigenem Opernbetrieb. Die meisten Stadttheater
sind sogenannte Dreispartenhauser, d. h. sie vereinen Musiktheater, Sprechtheater und Tanztheater un-
ter einem Dach. Sie entstanden uberwiegend im 19. Jahrhundert durch private Initiative und wurden zu-
nachst meist auch als Privattheater betrieben. Zu den altesten Biihnen in stadtischer Regie zahlen das Na-
tionaltheater Mannheim (1838) und das Stadttheater Freiburg (1868). Noch kurz vor Ende des Kaiserreichs
(1917) standen 16 Stadttheatern in kommunaler Verwaltung mehr als 360 Privattheater gegeniiber. Bald
wurden aber, vor allem wahrend der Zeit der Weimarer Republik, zahlreiche vormals private Blihnen von
den Stadtverwaltungen libernommen, als sich das Stadttheater in den meisten deutschen Grof3stadten
zum Zentrum der kulturellen Reprasentation entwickelte. Die Ausgaben fir das Stadttheater wurden so
zum groften Einzelposten im Kulturetat der theatertragenden Stadte. Aufgrund der finanziellen Situation
vieler Kommunen kam es daher in der jingeren Vergangenheit zu Fusionen von Theatern benachbarter
Stadte, insbesondere im Osten Deutschlands.

Neben Staats- und Stadttheatern spielen die Landestheater fuir das Musiktheater nur eine untergeordnete
Rolle. Hierbei handelt es sich um 6ffentliche Theaterunternehmen mit festen Ensembles, die innerhalb
eines bestimmten Spielgebiets einen erheblichen Anteil aller Vorstellungen auRerhalb ihres Produktions-
orts auffuhren. Die meisten Landestheater sind aus ehemaligen Wanderbiuhnen hervorgegangen. Als
Theaterorganisationsform ist die Landesbilihne in den 1920er Jahren entstanden. Stammsitz der Landes-
theater sind Uberwiegend kleinere und mittlere Stadte. Uber eine eigene Musiktheatersparte verfiigen
lediglich die Landestheater in Coburg, Detmold, Flensburg, Hildesheim, Radebeul und Rudolstadt.

Finanzierung und Personal

Das Musiktheater ist unter den Theatergattungen die kostenintensivste Sparte. Von den o6ffentlichen
Kulturausgaben entfallt der relativ groSte Anteil auf die Finanzierung der Theater und Orchester (3), und
bei diesen wiederum stehen die Aufwendungen fuir das Musiktheater an erster Stelle. Den Lowenanteil
der finanziellen Lasten beanspruchen die Personalkosten, die durchschnittlich mit rund drei Vierteln des
Etats zu Buche schlagen. Hiervon entfallt jeweils etwa die Halfte auf das kiinstlerische und das nicht-
kiinstlerische Personal (vgl. Abbildung 3). Das Staatstheater Stuttgart, gemessen an seinem Budget und
seinem Personal heute das groRte deutsche Theaterunternehmen, beschaftigt an seinen drei Sparten
(Oper, Ballett, Schauspiel) insgesamt liber 1300 fest angestellte Mitarbeiter*innen. Selbst kleine Opern-
hauser haben dreistellige Personalzahlen. Dass Opernproduktionen aus strukturellen Griinden nicht
kostendeckend arbeiten konnen und daher auf Zuwendungen von dritter Seite angewiesen sind, ist eine
inzwischen allgemein anerkannte 6konomische Tatsache, deren Ursachen erstmals 1966 von den beiden
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britischen Wirtschaftswissenschaftlern William J. Baumol und William G. Bowen untersucht wurde. (4)
Generell besteht das ckonomische Dilemma der darstellenden Kiinste darin, dass Produktivitatssteigerun-
gen in ihrem Kernbereich, d. h. der kiinstlerischen Biihnendarstellung, so gut wie unmoglich sind. Wahrend
in den letzten beiden Jahrhunderten infolge der industriellen Revolution in den progressiven Sektoren der
Wirtschaft immense Produktivitatssteigerungen zu verzeichnen waren, die wiederum eine rasante Lohn-
entwicklung ermoglichten, bendtigt man fir die Auffiihrung einer Oper des Standardrepertoires auch
heute noch etwa die gleiche Probenzeit, Personalstarke und Anzahl an qualifizierten Arbeitsstunden wie
zum Zeitpunkt ihrer Urauffihrung vor 150 oder 200 Jahren. Hieraus ergab sich am Theater zwangslaufig
ein standig wachsender Zuschussbedarf, der auch durch eine Erhdhung der Eintrittspreise bei weitem nicht
mehr ausgeglichen werden kann. Daher wird heute jede Eintrittskarte der 6ffentlichen Theater mit durch-
schnittlich rund 125 Euro subventioniert (vgl. auch Abbildung 6).

Diese 6konomischen Bedingungen sind ausschlaggebend dafiir, dass allein durch Sparmanahmen und
effizientes Management das strukturelle Finanzierungsproblem des Theaters nicht zu 16sen ist. Obwohl
die meisten deutschen Biihnen in der jingsten Vergangenheit erhebliche Einsparungen vorgenommen und
bestehende Rationalisierungsspielraume konsequent genutzt haben, konnten die Einspielergebnisse (d. h.
die durch Eigeneinnahmen gedeckten prozentualen Anteile an den Gesamtausgaben des Theaters) von
durchschnittlich rund 18 Prozent im letzten Jahrzehnt nicht weiter gesteigert werden. Dies bedeutet im Um-
kehrschluss, dass mehr als 8o Prozent der Ausgaben nicht durch Eigeneinnahmen gedeckt sind und durch
Zuweisungen und Zuschisse aus 6ffentlichen Kassen (davon 41,1 Prozent durch die Kommunen, 38,6 Prozent
durch die Lander und nur 0,4 Prozent vom Bund) ausgeglichen werden missen. (5) Musiktheaterbetriebe
sind also notwendigerweise Zuschussbetriebe, deren Unterhalt durch die Erfiillung ihres kulturpolitischen
Auftrags legitimiert wird. Die Notwendigkeit der Musiktheaterfinanzierung durch die Lander und
Kommunen ergibt sich neben der Wahrung des kulturellen Erbes und der Forderung zeitgendssischer
Produktionen aus der Tatsache, dass eine Deckung des gesellschaftlichen Bedarfs an Vorstellungen von
angemessener Qualitat durch nicht 6ffentlich geforderte Privatbetriebe zu erheblichen Preiserh6hungen
und Angebotseinschrankungen flihren wiirde.

Abbildung 3

Gesamtausgaben 2015

Sonstige Ausgaben3

Kiinstler. Personal 23,5% Sachausgaben

Gesamtausg.

Personalausgaben 3.124 Mio. €

N1% —————— Sonst. Personalausg:

Techn. u. kiinstler.-techn. Personal Verwaltungs- u. Hauspersonal

Datentabelle und Hinweise auf Folgeseite
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Ausgaben der 6ffentlich finanzierten Theater (Sprech- und Musiktheater)

Personalausgaben Sachausgaben
- Sonstige
Rech. |Ausgaben Techn.u. | Verwal Sonst. Ausga.

nungs- insg.’ Insgesamt e Personal- [Insgesamt % der e
i Gesamt- | Personal techn. | Hausper- Ausa? Gesamt-
J Personal sonal & ausg.

ausg.
in Mio. € | in Mio. € in Mio. € in Mio. € in Mio. €

2000 | 2441 1863 : 763 i 1024 : 565 i 150

2001 | 2503 1897 i 758 : 1047 i 578 150
ey ICE ”.{é%i"g.”'iii'“';..{655"2.”'é§f ......... e
e R B e e
2004¢
2005
2006
2007
2008
2009
2010
20m
2012
2013
2014
2015

Hinweise: Grundlage der Theaterstatistik ist eine schriftliche Befragung der 6ffentlich finanzierten Theater und Orchester
zu ihren betrieblichen Leistungen (Spielstatten, Veranstaltungsangebot, Besucher, Personal, Finanzen). Bei der Interpreta-
tion der Daten ist zu berlicksichtigen, dass die Datenerfassung aufgrund fehlender Meldungen insbesondere in friiheren
Jahren nicht immer vollstandig ist und/oder dariiber hinaus einzelne Hauser aufgrund von BaumaBnahmen nicht bespielt
werden konnten. Abweichungen zwischen den Datenjahren sind zum Teil darauf zuriickzufiihren. Bei der Summierung
einzelner Positionen kann es auBerdem zu Differenzen mit den Gesamtsummen kommen, da die Theaterstatistik nicht alle
in den Gesamtsummen berlicksichtigten Daten auch in den untergeordneten Einzelpositionen ausweist. Zudem sind durch
einen Umstellung der Gliederungssystematik zur Spielzeit 2004/05 die Daten des Rechnungsjahres 2004 nur eingeschrankt
mit den Daten der Vorjahre vergleichbar.

! Mégliche Differenzen zur Spalte ,Gesamtetat” in der Tabelle ,Einnahmen der 6ffentlich finanzierten Theater” resultie-
ren aus fehlenden Angaben einzelner Hiuser.

2 Darunter nicht standig beschaftigtes Personal, Aushilfen usw.
3 Zinsen und Tilgungsdienst, besondere Finanzierungsaufgaben, Bauaufwand.
4 Daten aufgrund geanderter Gliederungssystematik ab 2004 nur eingeschrankt mit den Daten der Vorjahre vergleichbar.

Quelle: Zusammengestellt und berechnet vom Deutschen Musikinformationszentrum nach: Theaterstatistik, hrsg. v. Deut-
schen Biihnenverein, div. Jahrgdnge.

Die Zugehorigkeit zu einer der drei offentlich finanzierten Theaterformen (Staats-, Stadt- oder Landes-
theater) allein sagt nicht unbedingt viel Uber die finanzielle oder gar die kiinstlerische Leistungsfahigkeit
eines Hauses aus. So kdnnen einige groBe Stadttheater (z. B. Frankfurt, KoIn, Leipzig) hinsichtlich ihres
Etats mit fihrenden Staatstheatern rivalisieren, wahrend umgekehrt kleinere Staatstheater (z. B. Meinin-
gen, Oldenburg) eher im Mittelfeld der deutschen Opernlandschaft rangieren. Der Jahresetat der Musik-
theaterbetriebe ist abhangig von der GrolRe des Hauses, der Anzahl der Produktionen und Vorstellungen
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sowie der Hohe der Gagen des hierfiir eingesetzten Personals. Er schwankt zwischen rund acht bis neun
Millionen Euro an kleineren Hausern (z. B. Liineburg oder Annaberg) und gut 100 Millionen Euro (Bayerische
Staatsoper Miinchen).

Abbildung 4
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Hinweise: Grundlage der Theaterstatistik ist eine schriftliche Befragung der 6ffentlich finanzierten Theater und Orchester
zu ihren betrieblichen Leistungen (Spielstatten, Veranstaltungsangebot, Besucher, Personal, Finanzen). Bei der Interpre-
tation der Daten zu berlicksichtigen, dass die Datenerfassung aufgrund fehlender Meldungen insbesondere in friiheren
Jahren nicht immer vollstandig ist. Abweichungen zwischen den Datenjahren sind zum Teil darauf zuriickzufiihren. Stand
der Daten ist grundsatzlich der in die jeweilige Spielzeit fallende 1. Januar.

'Ohne Schauspieler*innen.

2Leitungspersonal und nicht darstellendes kiinstlerisches Personal (auch des Sprechtheaters).

*Einschliel3lich Abendgésten.

4Technik, Werkstatten, Maske, Kostlim (auch Sprechtheater), einschlieflich Verwaltung, Hauspersonal, Vertrieb und
Auszubildenden.

Quelle: Zusammengestellt und berechnet vom Deutschen Musikinformationszentrum nach: Theaterstatistik, hrsg. v. Deut-
schen Biihnenverein, div. Jahrgdnge.

Im Mittelpunkt jeder Opern-, Operetten- oder Musicalauffiihrung stehen die Sanger*innen; und in keinem
zweiten Blihnenberuf gibt es eine vergleichbare Spannweite der Karrieremoglichkeiten. Die grof3ten Sanger-
ensembles unterhalten die Deutsche Oper am Rhein (Dlsseldorf / Duisburg) und das Staatstheater Stuttgart
mit mehr als 5o bzw. knapp 4o (Stuttgart) Mitgliedern. Inzwischen tUberwiegt in Deutschland die Zahl der
Gastengagements diejenige der Ensemblemitglieder bei weitem: Reduzierten sich die Festengagements
flr Sanger*innen nach einem gravierenden Rlckgang in den 199oer Jahren seit der Jahrtausendwende
nochmals von 1.462 auf 1193, stieg gleichzeitig die Anzahl der Gastspielvertrage (einschlieRlich Tanz und
Schauspiel) von 8.557 auf 18.447 (vgl. Abbildung 4). Diese Entwicklung spiegelt die zunehmende Internati-
onalisierung des Opernbetriebs und beeintrachtigt das flir das deutsche Theatersystem charakteristische
Ensembleprinzip (s. Abschnitt ,Produktionsweise”). Die Berufsaussichten fiir Solosanger*innen im Musik-
theater haben sich zudem dadurch verschlechtert, dass die Konkurrenz durch hohere Absolventenzahlen
und einen oftmals besser ausgebildeten auslandischen Sangernachwuchs zunimmt.

Die kunstlerischen Kollektive Orchester, Chor und Ballett, deren Personalbestand sich bedingt vor allem
durch Theater- bzw. Orchesterfusionen am Ende des vergangenen Jahrhunderts reduziert hatte, haben sich
im vergangenen Jahrzehnt weitgehend stabilisiert. Die Einstufung der Orchester nach der Planstellenzahl in
die Vergiitungskategorien A/F1 (mehr als 130 Musiker), A (99-129 Musiker), B (66-98), C (56-65) und D (bis 55
Musiker) ist eine wichtige KenngroRe der kiinstlerischen Leistungsfahigkeit eines Musiktheaterbetriebs. (6)
Die meisten Theater verfligen tiber ein B-Orchester und damit tiber eine OrchestergroRe, die es erlaubt, die
Standardwerke des Opernrepertoires ohne Aushilfen zu spielen. An die Einstufung der Orchester ist zudem
auch die des Chors gekoppelt, sodass Theater mit einem A-, B-, C- oder D-Orchester jeweils tber einen
Chor in entsprechender Leistungsfahigkeit verfligen. Besonders stark waren die Ballettensembles seit der
Jahrtausendwende einem Personalabbau unterworfen, vor allem aufgrund von Spartenschlielungen an
zahlreichen Theatern.

Gegenliber dem nicht-kiinstlerischen Personal (21.606 Mitarbeiter*innen) ist das kinstlerische Personal
zahlenmaRig mit 15.747 standig beschéftigten Bilihnenmitgliedern (Spielzeit 2015/2016) deutlich in der
Unterzahl. Die meisten Beschaftigten der deutschen Theater entfallen auf den technischen Bereich. Insge-
samtist im vergangenen Jahrzehnt ein Zuwachs von rund 1.000 Stellen im Bereich des nicht-kiinstlerischen
Personals zu verzeichnen — allerdings waren es im Jahr 2000 schon einmal fast so viele wie heute.

Produktionsweise

Typisch fur das deutsche Theatersystem sind neben der Vielzahl permanenter Institutionen vor allem
das Repertoiresystem und das Ensembleprinzip. Jedoch sind beide Charakteristika im Zuge der
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Internationalisierung bzw. Globalisierung der Musikmarkte inzwischen starken Erosionen ausgesetzt.
Traditionell arbeitet das deutsche Musiktheater mit festen Ensembles, also permanent engagierten
Sanger*innen, die Uber einen langen Zeitraum aufeinander eingespielt sind und gemeinsame kiinstleri-
sche Auffassungen teilen. Wahrend die grollen Opernhduser viele Gesangspartien mit internationa-
len Gastsolist*innen besetzen, rekrutieren die Mehrspartenhduser ihre Besetzungen in der Regel aus
dem eigenen Ensemble. Die Bedeutung der festen Ensembles ist insgesamt gegeniiber derjenigen der
Gastsolist*innen rucklaufig.

Das traditionelle Repertoiresystem zeichnet sich durch einen ganzjahrigen Spielbetrieb mit abendlichem
Stiickwechsel und einer geringen Anzahl von SchlieStagen aus. Es setzt ein festes Ensemble voraus, in
dessen Reihen nach Maglichkeit alle Rollenfacher vertreten sind. Die Vorzlige des Repertoiresystems liegen
vor allem in der Vielseitigkeit des Spielplanangebots und in der kiinstlerischen Qualitat eines kontinuierlich
aufeinander eingespielten Ensembles. Neben dem Repertoiresystem haben sich auch das Stagionesystem,
das Semistagionesystem und das Serientheater (En-Suite-Theater) etabliert. AuRerhalb des deutschen
Sprachraums sowie einigen Landern Mittel- und Osteuropas ist das reine Repertoiresystem so gut wie un-
bekannt.

Das italienische Wort ,Stagione” (wortlich ,Saison” bzw. ,Spielzeit”) bezeichnet ein Theaterbetriebssystem,
bei dem innerhalb eines Spielzeitabschnitts kontinuierlich jeweils nur eine einzige Produktion gezeigt wird.
Der Begriff meinte urspriinglich eine Saison, die nicht das ganze Jahr, sondern jeweils nur einen Zeitraum
von einigen Wochen oder Monaten umfasste, also z. B. Karnevalsstagione, Sommerstagione, Herbst-
stagione u. a. Dieses Prinzip hat sich in den Grundziigen in seinem Ursprungsland Italien ebenso wie in
vielen anderen Landern bis heute erhalten.

Vor allem in wirtschaftlicher Hinsicht werden die Vor- und Nachteile des Repertoiresystems und des
Stagionebetriebs seit einiger Zeit kontrovers diskutiert. Grundsatzlich ermoglicht das Repertoiresystem
ein wesentlich groReres Stiickeangebot und bietet daher auch in kulturpolitischer Hinsicht so bedeutende
Vorteile, dass diese nicht durch einseitige Wirtschaftlichkeitserwagungen aufs Spiel gesetzt werden
sollten. Gleichwohl ist ein Vergleich der beiden Betriebssysteme unter ékonomischen wie auch unter
kinstlerischen Vorzeichen geboten. Der tagliche Wechsel der Produktionen im Repertoiresystem ist mit
standigen Umbauten verbunden, die eine groBe Zahl von Beschiftigten (Biihnentechnik, Beleuchtung u.
a.) erfordern. Zudem missen Biihnenbilder tiber langere Zeit gelagert und in den Werkstatten instand ge-
halten werden. Der gleichzeitige Vorstellungs- und Probenbetrieb mehrerer Werke erfordert das Vorhan-
densein zusatzlicher Probeblhnen. Demgegeniber kann im Stagionesystem gewohnlich konzentrierter ge-
probt und infolge der kontinuierlichen Vorstellungsserien auch eine hohere Auffiihrungsqualitat erreicht
werden. Nachteile des Stagionesystems liegen in der beschrankten Ausschopfung der Besucherpotenziale
sowie in der geringeren Anzahl an Vorstellungen pro Spielzeit. In einem Opernhaus mit Repertoirebetrieb
wird dieselbe Produktion von vielen Gasten in groeren Abstanden mehrfach angeschaut. Im Stagione-
betrieb hingegen ist eine Produktion oft schon wieder abgespielt, ehe sich ihre Qualitat tiberhaupt herum-
gesprochen hat. Die Gesamtzahl der Vorstellungen eines Stagionebetriebs innerhalb einer Spielzeit liegt in
jedem Fall deutlich niedriger als bei einem Repertoirebetrieb, da SchlieBtage zwischen die einzelnen Auf-
flihrungstage sowie eine spielfreie Periode zwischen die einzelnen Auffiihrungsserien treten.

Einen in der Praxis bewahrten Kompromiss zwischen Repertoire- und Stagionesystem bietet das soge-
nannte Semistagione- oder Blocksystem. Hierbei wird die Spielzeit in mehrere Programmblocke geteilt,
innerhalb derer jeweils eine geringe Anzahl verschiedener Produktionen abwechselnd gezeigt wird. In den
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letzten Jahren ist bei vielen Opernh3usern in Deutschland ein allmahlicher Ubergang vom Repertoire-
zum Semistagionesystem zu verzeichnen. Theater im Semistagionesystem arbeiten Uberwiegend mit
Gastsolist*innen.

Im Serientheater bzw. En-Suite-Theater wird ein und dasselbe Stlick in ununterbrochener Folge uber
einen langeren Zeitraum aufgefiihrt. Im Unterschied zum Stagionesystem operiert das Serientheater mit
wesentlich langeren und zunachst unbefristeten Laufzeiten. Die Produktion eines Serientheaters wird so
lange gespielt, bis eine ausreichende Publikumsnachfrage nicht mehr gegeben ist. Dieses Betriebssystem
findet sich fast ausschlieBlich im Bereich des kommerziellen Musicals, da nur hier die erforderlichen
Auffiihrungszahlen erreicht werden kénnen und mussen.

Besucher

Unter den Gattungen des Musiktheaters steht die Oper in der Publikumsgunst an erster Stelle: Insge-
samt rund 3,9 Millionen Menschen besuchten in der Saison 2015/2016 knapp 5.800 Opernvorstellungen in
Deutschland (vgl. Abbildung 5). An zweiter Stelle rangiert das Ballett und Tanztheater mit rund 1,6 Millionen
Gasten, vor dem Musical mit 1,5 Millionen und der Operette mit rund 450.000 Zuschauer*innen pro Jahr.

Abbildung 5

Eigene Veranstaltungen am Standort’ Neuinszenierungen
Spielzeit Oper Tanz Operette Musical OpeA?\L(J)Spi)ce;Ftte Tanz
2000/01 14.291 6.725 T 2,648 1.775 3.143 628 173
ooves 1 13929 .......... 6 946 ..... ..... 2539 ..... L ]5342910641 ..... oo 193

002103 ]42237045 ..... 2650 ..... T : 557 ..... 2971677 ..... ........... 190

ooaros 1 134196575 ..... 2644 ............. : 591 ..... 2609 ................ 663 ..... ........... 194

oomes 1 : 3061 .......... 6 689 ..... ..... 2452 ..... . 1500 ..... 2420 ............... 642 ..... e 168

oosoe 1 12862 .......... 6780 ..... ..... 2526 ............. 1317 ..... 2239 ................ 645 ..... 185

ooeer 1 1 2801 ........... 6 591 ..... ..... 2518 ..... foeeene 1440 ..... 2252 ............... 630 ..... 212

00708 128656552 ..... ..... 2 594 ..... foeeen 1406 ..... 2313625 ..... ........... 202
2008/09 : : : :

2009/10

2010/M

2011/12

2012/13

2013/14

2014/15

2015/16

Weiter auf Folgeseite
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Veranstaltungen und Besucher der 6ffentlich finanzierten Musiktheater
Besucher der eigenen und fremden Veranstaltungen am Standort’

Spielzeit Insgesamt Oper Tanz Operette Musical
2000/01 9.273.244 4.743.882 1.618.775 933.154 1.977.433
ooves 1 8671661 46082531510334 ................ 805631 .............. 1746943 .....
pyvepeann B 8686580 ............. 4517695 .............. 1483295 ................ 848621 .............. 1736969 .....
ooroa 1 8 457480 ............. 4330337 .............. 14 83 .. 34 8 ................ 83 8 737 .............. 1805 oog .....
ooaos 1 821959844843391412989796493 ............... 1525777
200508 7908288 ............. 4519447 .............. 1424562 B . 654036 ............... : 310243 .....
006/07 s 773 3728 ............. 4363561 ............... 1 41 7864 ................ 720755 ............... : 2315 48 .....
ooos 1 7868529 ............. 44218021415864 ................ 7493791281484
ooaros 1T 7904103 ............. 4 407987 .............. 1467224 ................ 63 1038 B 1 397854 e
oo 1 7643282 ............. 431 65 26 .............. 1484238 ................ 562755 ............... ; .. 279763 .....
oo 1 7628768 ............. 4 144986 ............... : 544417 ................ 573378 B 1365987 e
o 7585855 ............ 4092390 .............. 1595863 ................ 551950 ............... ; 345652 .....
o1 7498973 3987552 ............... 1565168534187]412066 .....
o 7715985 .............. 398564 .............. 1680573 ................ 526772 .............. 1522998 .....
o1 7 529 209 ............. 3989018 ............... 1621951 ................ 431454 .............. 1586786 .....
ey B 75 06897 ............. 3 882479 .............. 16303 03 ................ 4517 34 ............... 15 42381 .....

Hinweise: Grundlage der Theaterstatistik ist eine schriftliche Befragung der 6ffentlich finanzierten Theater und Orchester

zu ihren betrieblichen Leistungen (Spielstatten, Veranstaltungsangebot, Besucher, Personal, Finanzen). Bei der Interpreta-

tion der Daten ist zu berticksichtigen, dass die Datenerfassung aufgrund fehlender Meldungen insbesondere in friiheren

Jahren nicht immer vollstandig ist und/oder dariliber hinaus einzelne Hauser wegen Baumafnahmen nicht bespielt werden

konnten. Abweichungen zwischen den Datenjahren sind zum Teil darauf zurtickzuftihren.

'Konzerte und Besucher der Theaterorchester: vgl. Tabelle ,Konzertveranstaltungen und Besucher der 6ffentlich finan-

zierten Orchester".

Quelle: Zusammengestellt und berechnet vom Deutschen Musikinformationszentrum nach: Theaterstatistik, hrsg. v. Deut-

schen Biihnenverein, div. Jahrgdnge.

Seit der Jahrtausendwende sind die Besucherzahlen — mit zwischenzeitlichen Schwankungen — nur im
Bereich des Tanztheaters konstant geblieben. Sind sie in der Oper und im Musical deutlich riicklaufig, hat
sich das Publikum der Operette in diesem Zeitraum sogar halbiert. Dieser Befund spiegelt indes weniger ein
nachlassendes Publikumsinteresse als vielmehr ein insgesamt deutlich reduziertes Angebot: Die Anzahl der
Veranstaltungen verringerte sich im Musiktheater allein im neuen Jahrtausend um mehr als 2.000 Auffuh-
rungen. Fur diesen Riickgang des Angebots gibt es verschiedene Griinde. An erster Stelle ist hier die bereits
angesprochene allmahliche Entwicklung vom Repertoire- zum Stagionesystem an zahlreichen Theatern
zu nennen, da die deutlich hohere Anzahl vorstellungsfreier Tage im Stagione- bzw. Semistagionesystem
wesentlich zur Reduzierung des Gesamtangebots beitragt. Darliber hinaus sind immer wieder Einschran-
kungen des Spielbetriebs infolge von Theatersanierungen und zeitweiligen SpielstattenschlieBungen zu
verzeichnen. So war die Staatsoper Unter den Linden Berlin von Herbst 2010 bis Herbst 2017 wegen ei-
ner Generalsanierung geschlossen und realisierte ihren Spielbetrieb in diesem Zeitraum im wesentlich
kleineren Schiller-Theater. Ein weiteres Beispiel ist die Oper KoIn, deren 2012 begonnene Generalsanierung
eigentlich bis 2015 abgeschlossen sein sollte, jedoch voraussichtlich bis 2022 dauern wird. Auch hierist es in-
folge der Nutzung wechselnder Ausweichquartiere zu einer erheblichen Angebotsreduzierung gekommen.
In den kommenden Jahren stehen u. a. die Generalsanierungen der Opern in Frankfurt und Stuttgart an.
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Ein wesentlicher Indikator fur das Publikumsinteresse in den einzelnen Sparten des Musiktheaters ist die
sogenannte Auslastung, d. h. die Besucherzahl im Verhaltnis zur Anzahl der verfligbaren Platze. Hierbei
ist allerdings zu berlicksichtigen, dass die Vorstellungen in den Bereichen Oper und Musical in der Regel
in Salen mit deutlich hoherer Platzkapazitat stattfinden als solche im Ballett oder in der Operette. Im
Spartenvergleich schneidet in der Auslastung aktuell das Musical mit 82,6 Prozent am besten ab, gefolgt
von der Operette (80,9 Prozent), dem Ballett (79,2 Prozent) und der Oper (75,4 Prozent).

Abbildung 6

Verhiltniszahlen fiir Besucher, Einspielergebnisse und Zuweisungen

Nur Musiktheater und Konzerte der Theaterorchester Musik- und Sprechtheater
Besucher der Veranstaltungen in % der verfuigbaren Platze Einspiel Betriebs-
IESPIE. . zuschuss je
Spielzeit Oper Tanz Operette Musical Konzert ergebnisin% | o erin€
2000/01 76,7 73,4 75,6 76,8 7,9 16,0 91,30
2001/02 731 na 72,7 74,5 73,2 16,1 96,07
2002/03 n4a 69,3 75,3 62,9 73,7 16,4 94,62
2003/04 72,5 72,9 74,3 81,9 72,5 16,3 95,74
2004/05 76,5 : 4 7,8 77,8 77,0 17,0 100,54
2005/06 72,9 73, 73,3 76,1 73,6 173 103,10
2006/07 73,0 74,1 73,2 7 73,5 18,0 101,75
2007/08 73,5 73,5 72,5 76,2 731 19,1 101,40
2008/09 72,8 75,5 73,0 74,9 75,5 18,5 99,31
2009/10 75,7 82,3 74,9 79,3 76,1 18,2 109,47
2010/11 73,8 78,0 72,0 80,8 76,3 18,4 109,54
201712 75,7 80,0 69,7 79,4 77 18,4 12,67
2012/13 75,3 80,3 7,2 83,3 76,6 18,1 115,74
2013/14 75,3 79,7 74,2 84,5 75,8 18,4 17,23
2014/15 74,6 80,2 74,0 83,7 75,6 18,2 121,10
2015716 75,4 79,2 80,9 82,6 78,3 18,2 124,68
Hinweise: Grundlage der Theaterstatistik ist eine schriftliche Befragung der &ffentlich finanzierten Theater und Orchester
zu ihren betrieblichen Leistungen (Spielstatten, Veranstaltungsangebot, Besucher, Personal, Finanzen). Bei der Interpre-
tation der Daten zu beriicksichtigen, dass die Datenerfassung aufgrund fehlender Meldungen insbesondere in friiheren
Jahren nicht immer vollstandig ist und/oder dariiber hinaus einzelne Hauser wegen Baumalinahmen nicht bespielt werden
konnten. Abweichungen zwischen den Datenjahren sind zum Teil darauf zurlickzufiihren.
'Bei Landesbiihnen einschliellich der Besucher an den (brigen Spielorten.
Quelle: Zusammengestellt und berechnet vom Deutschen Musikinformationszentrum nach: Theaterstatistik, hrsg. v. Deut-
schen Biihnenverein, div. Jahrgdnge.

Spielplanentwicklung

Im Musiktheater besteht gegenliber dem Sprechtheater vor allem aufgrund der deutlich geringeren Anzahl
erfolgreicher zeitgendssischer Werke generell eine wesentlich hohere Stabilitat des Repertoires. Dieses um-
fasst einen ,Kanon“ von etwa 50 Werken von Verdi, Mozart, Puccini, Rossini, Wagner, Bizet, Tschaikowsky,
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Strauss, Donizetti, Offenbach, Gounod, Humperdinck, Janac¢ek, Smetana, Mascagni, Leoncavallo, Bellini,
Gluck, Beethoven und Weber, die an den Opernhdusern weltweit mehr oder weniger regelmagig auf den
Spielplanen stehen. Dariiber hinaus Idsst sich ein ,erweitertes Repertoire” von etwa 100 bis 200 Werken
ausmachen, zu dem neben den genannten Komponisten beispielsweise auch Opern von Massenet,
Debussy, Lortzing, Britten, Handel, Borodin, Strawinsky, Monteverdi, Schostakowitsch, Ravel und Giorda-
no gehoren und das zudem regelmaRig durch Wiederentdeckungen (in den letzten Jahren z. B. Cherubini,
Thomas, Weinberg, Szymanowski, Rameau) oder einzelne zeitgendssische Werke (z. B. von Adams, Ades,

Glass, Sciarrino, Rihm) bereichert wird. (7)

Abbildung 7

(Mozart)'

2 Hansel und Gretel
(Humperdinck)

3 Labohéme (Puccini)

4 Carmen (Bizet)

5  LenozzediFigaro
(Mozart)

6 Rigoletto (Verdi)

7  Tosca (Puccini)

8 Il barbiere diSiviglia
(Rossini)

Titel (omponist) 2015/16 s | 314 | 2 | nm | 1om | 090 | 08/09
Auffiih- | Inszenie- | Besu- Auffiihrungen
rungen | rungen cher
1 Die Zauberfléte 268 27 : 239744 | 285 i 360 i 479 : 494 : 576 i 655 : 643

158.711

129.61

9 Cosi fan tutte (Mozart) 1o 14 71.506 104 131 15 96 98

10 La traviata (Verdi) 106 16 96.425 286 209 163 243 18

n Der Freischiitz (Weber) 103 14 74.521 89 78 88 128 132

12 Madama Butterfly 91 12 72.001 89 107 99 150 15 67 ne6
(Puccini)

13 Derfliegende Holldnder 89 14 83.052 63 94 93 188 36 54 91
(Wagner)

14 Don Giovanni (Mozart) 84 12 72767 84 152 199 177 184 160 199
Die Entfiihrung aus 84 n 53.293 91 60 146 75 128 41 147
dem Serail (Mozart) :

15 L'elisire d'amore 79 : n 50.145 81 77 51 50 : 54 175 83
(Donizetti)

16 Les Contes d'Hoffmann 78 : 8 59.712 54 56 82 1m0 : 70 50 98
(Offenbach)

17 Eugen Onegin 76 10 44.026 54 72 94 69 53 88 48
(Tschaikowski) :

18 Fidelio (Beethoven) 69 10 41.241 44 39 45 30 75 16

19 Aida (Verdi) 62 : 7 60.874 51 56 86 73 ¢ 70 61 1n9

Hinweise auf Folgeseite
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Hinweis: Grundlage der Werkstatistik ist eine Online-Befragung (bis Spielzeit 13/14 schriftlich) samtlicher Staats-, Stadt-
und Landestheater sowie der wesentlichen privaten Blihnen im deutschsprachigen Raum. Dariiber hinaus werden produ-
zierende Festivals und Ausbildungsinstitute, an denen unter professionellen Bedingungen erarbeitete Inszenierungen zur
offentlichen Auffiihrung gelangen, beriicksichtigt. Erfasst wird das aufgefiihrte Gesamtrepertoire der Hauser (Eigen- und
Koproduktionen) einschlieBlich konzertanter Auffiihrungen und Gastspiele in anderen Hausern, jedoch ohne Anspruch auf
Vollstandigkeit; Gastspiele fremder Ensembles im eigenen Haus bleiben unberticksichtigt. Da manche Theater nur Auffiih-
rungen, jedoch keine Besucherzahlen melden, kann es in einigen Fallen zu Liicken in der Darstellung kommen.

'Da im Gegensatz zu vorangegangenen Ausgaben der Statistik ab der Spielzeit 2014/15 nur noch Auffiihrungen in Ori-
ginalfassungen berlicksichtigt werden, hat sich die Auffiihrungszahl von Mozarts ,Zauberfléte® im Vergleich zu den
Vorjahren deutlich reduziert. Dies liegt daran, dass dieses Werk traditionell haufig in Kinder- und Jugendfassungen bzw.
in anderen Bearbeitungen zu sehen ist.

Quelle: Zusammengestellt vom Deutschen Musikinformationszentrum nach: Wer spielte was? Werkstatistik, hrsg. v. Deut-
schen Biihnenverein, diverse Jahrgdnge.

Der Deutsche Buihnenverein veroffentlicht jahrlich eine Werkstatistik, die alle im deutschsprachigen Raum
in einer Spielzeit gespielten Werke der Sparten Oper, Operette, Musical, Schauspiel und Tanz alphabetisch
mit Premierendatum, Auffiihrungsort, Auffiihrungszahl und Besucherzahl verzeichnet. Die meistgespielten
Opern in Deutschland waren in der Spielzeit 2015/2016 Mozarts ,Zauberflote mit 268 Auffihrungen,
Humperdincks ,,Hansel und Gretel“ mit 215 Auffiihrungen, Puccinis ,La bohéme® mit 164 Auffiihrungen,
Bizets ,Carmen” mit 157 Auffiihrungen und Mozarts , Le nozze di Figaro“ mit 144 Auffiihrungen. Wahrend
in Deutschland zuletzt keine Oper Verdis unter den ersten finf Platzen erschien, stand ,La traviata“ in
den letzten flinf Spielzeiten (2011-2016) weltweit mit insgesamt 4.190 Vorstellungen noch deutlich vor
der ,Zauberfléte” (3.310), ,Carmen” (3.280) und den beiden Puccini-Opern ,La bohéme* (3.131) und ,Tosca“
(2.694) an erster Stelle. Unter den Komponisten rangiert im Flinfjahreszeitraum ebenfalls Verdi mit 16.265
Auffiihrungen klar auf dem ersten Platz, gefolgt von Mozart (11.876), Puccini (1.494), Rossini (5.070),
Wagner (4.456) und Donizetti (4.393). Zeitgendssische Komponist*innen haben kaum eine Chance, sich un-
ter den Top 50 zu platzieren, die einzige Ausnahme bildet der Amerikaner Philip Glass (*1937) auf Platz 41.
Mit Puccinis ,Tosca“ (uraufgefiihrt 1900), ,Madama Butterfly” (1904) und ,Turandot” (1926) behaupten sich
nur drei Opern aus dem 20. Jahrhundert in den vorderen Rangen. (8)

Im Bereich der Operette ist das Repertoire weniger stabil als in der Oper, obwohl in dieser Sparte seit dem
Zweiten Weltkrieg uberhaupt keine neuen Werke mehr entstehen. In Deutschland hat in jlingster Zeit das
zunehmende Interesse an ,Ausgrabungen® auch in diesem Repertoire einige Verschiebungen der Spiel-
plananteile hervorgebracht. Wahrend wie in fast allen Spielzeiten ,Die Fledermaus® die Hitliste anfiihrt,
sind neben Johann Strauss auch Jacques Offenbach, Franz Léhar und Emerich Kalman mit jeweils mehre-
ren Werken auf den vorderen Platzen vertreten. Ein Vergleich der Spielplane der letzten Jahrzehnte ergibt
bei zahlreichen Erfolgswerken eine deutlich riicklaufige Tendenz. Zugleich fanden andere, friiher selten
gespielte Werke ihren Weg zuriick in die Spielplane (vgl. Abb. 8).

Noch starkeren Fluktuationen unterliegt das Musical-Repertoire, zum einen aufgrund der groBen Zahl neu
komponierter bzw. produzierter Werke, zum anderen, weil immer mehr Stadttheater (nicht zuletzt aus
Kosten- und Auslastungsgriinden) Musicals auf ihren Spielplan setzen und sich durch Wiederentdeckungen
auch in diesem Segment von anderen Hausern abzusetzen versuchen. Waren lange Zeit die Musicals
Andrew Lloyd Webbers marktbeherrschend, so relissierten in den letzten Jahren mit Elton John (,Der Kénig
der Lowen"), Phil Collins (,Tarzan“) und Udo Lindenberg (,Hinterm Horizont"), verstarkt auch Stars aus der
Popbranche als Musicalkomponisten. GroRe Erfolge feierte in Deutschland auch der Komponist Martin
Lingnau mit den drei Musicals ,Das Wunder von Bern®, ,Hei3e Ecke“ und ,Die Konigs vom Kiez*. Das Duissel-
dorfer Schauspielhaus erzielte mit dem Musical ,Lazarus” von David Bowie grof3e Aufmerksamkeit.
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Abbildung 8

Operetten mit den meisten Auffiihrungen in Deutschland

2015/16 14/15 | 13/14 | 12/13 | 11/12 | 10/11 | 09/10 | 08/09

Titel (Komponist) . .
Aufflh- | Inszenie-

Besucher Aufflihrungen
rungen | rungen
1 Die Fledermaus (Strauss) 129 12: 90080| 106: i 246: 231 377: 261
2 Im weissen Rossl (Benatzky) 126 218 188 149
3 Die lustige Witwe (Lehar) 99 68 : n: 147

4 Wiener Blut (Strauss)

5 Grafin Mariza (Kalman)

Die Csardasfirstin (Kalman)

Ball im Savoy (Abraham)

Das Land des Lachelns (Lehar)

O 0w - O

Der Zigeunerbaron (Strauss)

10 Der Graf von Luxemburg (Lehar)

1 Der Zarewitsch (Lehar)

La vie Parisienne (Offenbach)

12 Orphée aux enfers (Offenbach)

13 Frau Luna (Lincke)

Candide (Bernstein)

14 Der Vogelhandler (Zeller)

Die Blume von Hawaii (Abraham)

15 Eine Nacht in Venedig (Strauss)

16 Madame Pompadour (Fall)

La belle Héléne (Offenbach)

Hinweis: Grundlage der Werkstatistik ist eine Online-Befragung (bis Spielzeit 13/14 schriftlich) séamtlicher Staats-, Stadt-
und Landestheater sowie der wesentlichen privaten Biihnen im deutschsprachigen Raum. Darliber hinaus werden produ-
zierende Festivals und Ausbildungsinstitute, an denen unter professionellen Bedingungen erarbeitete Inszenierungen zur
offentlichen Auffiihrung gelangen, berlicksichtigt. Erfasst wird das aufgefiihrte Gesamtrepertoire der Hauser (Eigen- und
Koproduktionen) einschlieBlich konzertanter Auffiihrungen und Gastspiele in anderen Hausern, jedoch ohne Anspruch auf
Vollstandigkeit; Gastspiele fremder Ensembles im eigenen Haus bleiben unberiicksichtigt. Da manche Theater nur Auffiih-
rungen, jedoch keine Besucherzahlen melden, kann es in einigen Fallen zu Liicken in der Darstellung kommen.

Quelle: Zusammengestellt vom Deutschen Musikinformationszentrum nach: Wer spielte was? Werkstatistik, hrsg. v. Deut-
schen Biihnenverein, div. Jahrgdnge.

Der Musicalbetrieb ist grundsatzlich auf Popularitat und kommerziellen Erfolg ausgerichtet. Ebenso wie
in den weltweit wichtigsten Zentren, dem New Yorker Broadway und dem Londoner West End, werden
auch in Deutschland — hier allerdings erst seit den 1980er Jahren, beginnend mit Lloyd Webbers ,Cats” in
Hamburg — die meisten Auffiihrungen in nicht 6ffentlich finanzierten Privattheatern ohne feste Orchester
und Ensembles durchgefiihrt. Nach einem langeren Boom schien der Musicalmarkt in Deutschland Ende
der 1990er Jahre gesattigt, eine Marktbereinigung und Fusionsprozesse der grof3en Veranstalter setzten
ein, unprofitable Theater wurden geschlossen. Galten in den 1990er Jahren Laufzeiten von sieben Jahren
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bei Erfolgswerken als normal, so zeigt sich seither eine deutliche Tendenz zu kiirzeren Laufzeiten von ein
bis zwei Jahren oder noch weniger. Insgesamt hat der Musicalmarkt in Deutschland trotz empfindlicher
EinbuRRen seit der Mitte der 1990er Jahre auch weiterhin Konjunktur.

Abbildung 9

Musicals mit den meisten Auffiihrungen in Deutschland

2015/16 1415 | 1314 | 12/13 | 11/12 | 10/11 | 09/10 | 08/09
Titel (Komponist) - Tn
Aufflih- | Inszenie Besucher Auffihrungen
rungen | rungen

1 Disneys Der Kénig der Lowen
(John)

4271 4215 418%  416: 429: 4T: 414

406 408

an

2 Tarzan (Collins)

3 Das Wunder von Bern (Lingnau)

4 Starlight Express (Lloyd
Webber)

5 Hinterm Horizont (Lindenberg)

6 Liebe stirbt nie (Lloyd Webber)

7 HeiRe Ecke
(Lingnau/Wohlgemuth)

8 Das Phantom der Oper
(Lloyd Webber)

182.597

48.848

89.873

0.A.

9 My Fair Lady (Loewe)

10 Hochste Zeit (Gerlitz)

11 Kiss me, Kate (Porter)

Rocky (Flaherty)

12 Chicago (Kander)

13 Die K6nigs vom Kiez (Lingnau)

14 Ich war noch niemals in New
York (Jirgens)

15 West Side Story (Bernstein)

16 Evita (Lloyd Webber)

17 The Rocky Horror Show
(O'Brien)

18 Der kleine Horrorladen
(Menken)

19 Hello Dolly! (Herman)

Hinweis: Grundlage der Werkstatistik ist eine Online-Befragung (bis Spielzeit 13/14 schriftlich) samtlicher Staats-, Stadt-
und Landestheater sowie der wesentlichen privaten Biihnen im deutschsprachigen Raum. Dariiber hinaus werden produ-
zierende Festivals und Ausbildungsinstitute, an denen unter professionellen Bedingungen erarbeitete Inszenierungen zur
offentlichen Auffiihrung gelangen, berlicksichtigt. Erfasst wird das aufgefiihrte Gesamtrepertoire der Hauser (Eigen- und
Koproduktionen) einschlieBlich konzertanter Auffiihrungen und Gastspiele in anderen Hausern, jedoch ohne Anspruch auf
Vollstandigkeit; Gastspiele fremder Ensembles im eigenen Haus bleiben unberiicksichtigt. Da manche Theater nur Auffih-
rungen, jedoch keine Besucherzahlen melden, kann es in einigen Fallen zu Liicken in der Darstellung kommen.

Quelle: Zusammengestellt vom Deutschen Musikinformationszentrum nach: Wer spielte was? Werkstatistik, hrsg. v. Deut-
schen Biihnenverein, diverse Jahrgdnge.
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Fiihrend unter den deutschen Standorten ist Hamburg, das in der Besucherstatistik nach London den
zweiten Platz in der europaischen Musicalszene einnimmt. Neben dem kommerziellen Musicalbetrieb wer-
den Klassiker des Repertoires sowie in geringerer Zahl deutsche Originalkompositionen auch an den 6ffent-
lich finanzierten Blihnen gezeigt. An der Spitze der Werkstatistik rangieren zumeist die kommerziell und en
suite produzierten neuesten Broadway- und West-End-Erfolgsmusicals, die deutschlandweit meist nur an
einem einzigen Ort gezeigt werden.

Eine Gegenuberstellung der Sparten zeigt, dass die Anzahl der Inszenierungen im Musical nur eine ver-
gleichsweise geringe Aussagekraft besitzt. So erreichen die beliebtesten Musicals in Deutschland in einer
einzigen Inszenierung innerhalb von einer Spielzeit eine hohere Besucherzahl als die meistgespielten Opern,
die im selben Zeitraum in Dutzenden unterschiedlichen Produktionen gezeigt werden. Insgesamt zeichnet
sich in allen Sparten eine Diversifizierung der Repertoires ab, die eine lebendige Weiterentwicklung der im
internationalen Vergleich nach wie vor auRergewdhnlichen deutschen Musiktheaterlandschaft im 21. Jahr-
hundert erwarten lasst.

Stand: 1. Juni 2018

Arnold Jacobshagen ist Professor fiir Musikwissenschaft an der Hochschule fur Musik und Tanz Kéln und
Herausgeber des Handbuchs ,,Praxis Musiktheater®.
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(6) S.a.Gerald Mertens: Orchester, Rundfunkensembles und Opernchére. Deutsches Musikinformations-
zentrum 2016: http://www.miz.org/static_de/themenportale/einfuehrungstexte pdf/o3_Konzerte-
Musiktheater/mertens.pdf (Zugriff: 26. April 2018).

(7)  Vgl.2015/16 — Wer spielte was? Werkstatistik, hrsg. v. Deutschen Biihnenverein, Kéln 2017.

(8) Alle Angaben nach Daten der Plattform Operabase, die seit 1996 das Operngeschehen weltweit

erfasst. Laut Eigendarstellung kann Operabase auf mehr als 430.000 gespeicherte Auffiihrungen

zuruckgreifen, zuletzt durchschnittlich rund 25.000 pro Spielzeit. Vgl. die Statistiken unter http://ope-

rabase.com/top.cgi?id=none&Iang=de&splash=t (Zugriff: 10. Mai 2018).
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